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Sta je ,klasi¢ni kineski ples? Hajdemo razgovarati o njegovim osnovama. Njegovi pokreti i
stavovi (shen-fa)! imaju drevne korijene u borila¢kim vjestinama, i u &injenici da se naziv za
borilacke vjestine (wu, kao u wu-shu) izgovara isto kao i naziv za ples (wu, kao u wu-dao)?.
Dvojako koristenje ove rije¢i je bozanski uredeno. U meduvremenu, dojam (shen-yun)?
klasi¢nih kineskih plesnih pokreta uglavnom dolazi od tradicionalnih pokreta u kineskoj

operi 4. Klasi¢ni kineski ples se prije nazivao ,operni ples."

Pa zasto neki ljudi kaZu da je klasi¢ni kineski ples nova plesna forma koju je stvorila Pekinska
plesna akademija? Pokreti i stavovi (shen-fa) [koje poducava Pekinska akademija] doista
poticu iz borilackih vjestina, ali i iz opere. Ali, [u to doba], da bi se forma plesa ucinila
pogodnijom za poducavanje u umjetnickoj skoli, i kako bi se postiglo da bude vise u skladu sa
modernim konceptima o tome kakav bi ples trebao biti, Pekinska akademija je usvojila neke
metode uvodnog nivoa baletnog treninga za plesne osnove. Sto se tice salto tehnika (tan-zi-
gong)®

umjetnosti koji su tradicionalno dio kineske kulture ve¢ hiljadama godina. Jasnije receno,

iz klasicnog kineskog plesa, one imaju joS dublje korijene u razli¢itim oblicima

PekinSka plesna akademija nije stvorila kineski klasi¢ni ples. Ono §to je stvorila je izraz
»Klasicni kineski ples". Uzeli su orginalni naziv, ,Kineski operni ples", i promijenili ga u
»Klasi¢ni kineski ples."

Pekinska plesna akademija priznaje da njen plesni dojam (shen-yun) dolazi od nac¢ina na koji
se ljudi kre¢u u Kineskoj operi, a osnovni elementi pokreta i stavovi (shen-fa) uglavhom
dolaze iz kineskog opernog plesa i iz borilackih vjestina. U stvari, kineska nam opera zapravo
govori da je njen shen-fa izveden iz borilackih vjeStina; (kineska) opera je zapravo usvojila
shen-fa iz tradicionalnih kineskih borilackih vjeStina joS u anticko doba. Sve nam ovo govori
da je klasicni kineski ples neSto Sto ve¢ dugo postoji, a da nije nesto Sto je Pekinska plesna
akademija izmislila.

Pa zaSto Pekinska plesna akademija kaZe da je klasi¢ni kineski ples novi oblik koji je ona
stvorila? To naravno nije samo promjena naziva iz ,operni ples“ u ,klasi¢ni kineski ples* -
veC se odnosi i na uspostavljanje skupa metoda za poducavanje klasicnog kineskog plesa.
Akademija je zaista ta koja je plesnom obliku dala novo ime; jer se ranije klasicni kineski ples



nazivao i ,opernim plesom." Ona je donijela nastavne metode koriStene u baletu. Naravno, to
nije bilo sve; takoder je iskoristila formu akademije za poducavanje klasicnog kineskog plesa.
U proslosti se u Kini proucavanje scenskih umjetnosti izvodilo tradicionalnim metodama
poucavanja. KazaliSne trupe su imale praksu u kojoj ucitelji vode pripravnike, a neki su
istodobno vodili i viSe ucenika, ¢ak i desetke ljudi koji su Cinili ¢itavu kazaliSnu trupu. Alj,
kada je kineski klasi¢ni ples uSao u umjetnicke akademije i poceo se predavati kao ,klasicni
kineski ples”, moguce je da je Pekinska plesna akademija bila prva koja je u to vrijeme to

ucinila. Medutim, mladi u€enici koji su kasnije krenuli u §kolu sve to zapravo nisu razumjeli.

Uz to, zla KPK® namjerno podriva kinesku istoriju, zbog toga ovi uéenici, neupuéeni u
kinesku historiju, govore da je ,klasicni kineski ples" nova plesna forma koju je stvorila
Akademija. Ovo samo po sebi predstavlja nepoStovanje istorije i nasljeda kineske
tradicionalne kulture, duge hiljadama godina.

U stvari, istovremeno sa osnivanjem PekinSke akademije, provincije i trupe scenskih
umjetnosti Sirom cijele Kine su takoder koristile ovu vrstu kineskog plesa u svojim
nastupima i predstavama. Cetrdesetih i pedesetih godina proslog stoljeca, ¢ak je nasa
ravnateljica Fei Tian Akademije umjetnosti, gospoda Guo, bila u pozori$noj trupi Zhongnan, i
s njom ve¢ nastupala. To je bilo mnogo prije nego je Pekinska plesna akademija uopce
osnovana! Drugim rijeCima, u vrijeme osnivanja Skole, mnoge su umjetnicke druZzine u Kini

vec¢ u svojim predstavama koristile klasi¢ni stil kineskog opernog plesa.

Znate, sva terminologija koju PekinSka plesna akademija koristi u poducavanju klasi¢nog
plesa je preuzeta iz opernog plesa - bilo da se radi o imenima specifi¢nih plesnih tehnika ili
onoga $to one zahtijevaju ili terminima koji se koriste u shen-fa i shen-yun. Sta viSe, ona je
preuzela te izraze i koristi ih ta¢no onako kako su i bili koriSteni. Ovo ukljucuje izraze kao Sto
su chong i kao’; han i tian®; ning, qing, yuan, qu?; tri na¢ina kruznog pokreta ping-yuana, li-
yuan-a i ba-zi-yuan!%; shou, yan, shen, fa, bull; liang-xiang!?; jing, qi, shen!3 i mnoge druge.
Svi bitni elementi plesne forme - da bi iSao desno, prvo i¢i lijevo, da bi iSao gore, prvo ici
dole, da bi iSao nazad, prvo i¢i naprijed, da bi iSao naprijed, prvo i¢i nazad, i tako dalje - sve
je to preuzeto iz opere, bas kako je u njoj i bilo koriSteno. Dakle, ono Sto govorim je da
Akademija nije stvorila te stvari; one su bile dio kineskog klasi¢nog plesa od samog njegovog
nastanka. Otkako je Pekinska plesna akademija preuzela kineski ,operni ples“ i preimenovala
ga u ,klasic¢ni kineski ples®, svi su u Kini poceli upotrebljavati taj termin da opiSu sopstveni
ples - od lokalnih umjetnickih trupa do vojnih umjetnickih trupa u svakoj provinciji, od
amaterskih i profesionalnih scenskih umjetnickih grupa i svih vec¢ih strukovnih Skola i
koledZa, osim kineskih opernih skola i pozorista.

I to nas dovodi do Shen Yun-a i Fei Tian Collegea - zar oboje ne koriste termin Klasi¢ni
kineski ples? Pa, na samom pocetku, Shen Yun i Fei Tian koledz su koristili stil ili ritam (yun-
1) Klasi¢nog plesa koji se ucio na Pekingkoj akademiji, jer je predaju¢i shen-fa, Pekingka
akademija osmislila standardizovani yun-1li. Medutim, svi osnovni elementi yun-liia su vec



dugo postojali. Shen Yun je jednostavno iskoristio yun-li predavan na Akademiji. Da li ste to
razumjeli? Shen Yun i Fei Tian su jednostavno iskoristili yun-li PekinSke plesne akademije.

Realnost klasi¢nog kineskog plesa u danasnjoj Kini je da svaka provincija ima svoj stil. Cak
nekoliko fakulteta u Pekingu ne koriste yun-li Pekinske plesne akademije nego ga cak i
otvoreno odbijaju. Ne postoji nijedna grupa scenskih umjetnosti u cijeloj Kini koja u svom
plesnom treningu ili nastupima koristi [pristup] Pekinske plesne akademije jer svi misle da je
njihova verzija klasi¢nog kineskog plesa najbolja. Cudno je to §to je ¢ak i vlastito Omladinsko
plesno drustvo Pekinske Akademije uzelo klasicni kineski ples i promijenilo ga do
neprepoznatljivosti, pravec¢i mjeSavinu necega Sto se naziva ,moderni ples u kineskom stilu“.
Za Pekinsku plesnu akademiju ovo doista predstavlja Samar u lice. Ako ni vi sami ne poStujete
sebe, kako moZete ocCekivati da vas drugi poStuju? Oni ¢ak i uzimaju ovu izmisljenu stvar koju
zovu ,Han-Tang ples", i poducavaju je kao klasic¢ni kineski ples, a u stvari to nisu niSta drugo
nego pokreti lisice i koji u sebi imaju davolski prizvuk. Zaista je zalosno vidjeti kako se to
dogada u najcjenjenijoj plesnoj instituciji u Kini.

Kada je Fei Tian College prvi put osnovan, htio je poducavati yun-li Pekinske plesne
akademije, pa je bilo potrebno koristiti neke plesne rutine Akademije u svrhe ucenja. U
stvari, Fei Tian je mogao Koristiti plesni yun-1i koji se predavao na Kineskom univerzitetu
Minzu, ili bilo koji regionalni ili provincijski plesni yun-l1i, ili je mogao jednostavno direktno
koristiti plesni yun-lii iz opere. Ali, s obzirom da su u to doba vecina instruktora na
Akademiji umjetnosti Fei Tian bili diplomanti Pekinske plesne akademije, bilo je prirodno
po¢i s yun-liom kojeg su instruktori sami ucili. U svakom slucaju, yun-li Pekinske
Akademije je bio dobar i ispunjavao potrebe Shen Yuna, pa je koristen za poducavanje.

Sto se ti¢e yun-liia, pogledajmo te stvari iz kultivacijske ili duhovne perspektive. Kinesku su
kulturu darovala boZanstva i nadgledaju je visa bi¢a. U doba kad je Pekinska plesna akademija
sastavljala program studije klasiCnog plesa, viSa bi¢a su odavno znala da ¢e to Shen Yun
morati koristiti u buduc¢nosti. Dakle, iza plesne je forme definitivno stajala bozanska ruka.
Cinjenica da ¢e Shen Yun koristiti ovu plesnu formu da bi ponudio izbavljenje u ljudskom
svijetu je bila prilicno znacajna stvar. Ljudska se kultura iznova i iznova ponavlja. Postavljalo
se pitanje hoc¢e li [plesna forma] biti u skladu s kulturom koju su bogovi namijenili
covjeCanstvu mnogo prije samog osvita istorije. Da bi Shen Yun ove stvari koristio za
spasavanje bi¢a, stvari su morale biti pripremljene unaprijed. Iz ove perspektive, oni koji su
osnovali klasi¢ne kineske metode poducavanja plesa u Pekinskoj plesnoj akademiji su ucinili
prekrasnu stvar.

Sad kad su Shen Yun Performing Arts i Fei Tian College stigli tako daleko, mozete vidjeti da
su standardi Fei Tian i Shen Yun za shen-fa sada prilicno razliciti od onih na Pekinskoj
plesnoj akademiji. Ono Sto Shen Yun i Fei Tian College Zele posti¢i svojim poducavanjem
klasi¢nog plesa je potpuno razlicito od onog sto slijedi Pekinska plesna akademija. Oni prvi
se zele vratiti tradiciji i vratiti ovu plesnu formu u svoje najviSe stanje, u samu sustinu



kineske kulture koju su im darovala boZanstva. Dok oni potonji u meduvremenu prate spiralu
po kojoj drustvo klizi ka dnu, pokuSavaju¢i ostati moderan i biti u trendu, iskrivljujuci
tradicionalno i klasi¢no. Oni su u ovome trenutku ¢ak dodali u nastavni plan i program
klasi¢nog plesa i predstavu modernog plesa u kineskom stilu, savremenog plesa i onaj lazni
Han-Tang; takozvani Han-Tang ples cije su pokrete zapravo stvorili oni koje kontrolisu
duhovi lisice. Ovo im se, sigurno, ne¢e dopasti jer bi mogli imati osjecaj da su im mozda
ugrozeni steceni interesi. Ipak, ko god uci tu stvar, bi¢e zaposjednut duhovima lisice. Kada
vidimo kako se ljudima nanosi steta ne moze se to jednostavno zanemarivati. Ali je ta stvar
jednostavno uSetala na danasnje fakultete. I koliko god to mozda bilo zalosno, to je sve
proizvod vremena.

Dakle, gledajuci dokle su sada dospijele te stvari, bilo da se radi o Pekinskoj plesnoj akademiji,
ili Fei Tian College i Shen Yun, osnovni klasi¢ni kineski plesni elementi su identi¢ni. Samo Sto
su njihovi standardi za shen-fa razliciti, njihovi ciljevi kao institucija su razliciti, i nakon Sto
su Fei Tian i Shen Yun produzili svoj shen-fa, yun-1i je takoder postao drugaciji. Na pocetku
su Fei Tian College i Shen Yun jednostavno koristili yun-lii Pekinske plesne akademije. Ali u
ovom trenutku, Shen Yunov yun-li vise nije isti kao onaj Pekinske plesne akademije i, u
stvari, polako se postepeno stvorio jaz izmedu njih dvoje.

Kao $to znate, Shen Yun je postigao najviSe standarde u pogledu plesnog shen-fa. Ove shen-
fa vjeStine su nesto Sto je traZeno ne samo u klasi¢cnom kineskom plesu, vec¢ je to trazeno i u
svim vrstama plesnih oblika i fiziCkih scenskih umjetnosti. Ljudi su za tim tragali od davnina,
a neki su rekli da nijedna osoba ne posjeduje ove plesne vjesStine. One predstavljaju vrhunac
dostignuca u svim plesnim oblicima, a nazivaju se: ,shen dai shou" (tijelo vodi ruke) i ,kua dai

tui" (kukovi vode noge)lS. Trening s ovim tehnikama produZava udove u mjeri koja je veca od
onoga Sto bilo koji drugi plesni oblik uspijeva postici; ¢ak se i balet i umjetnicka gimnastika
bave tim pitanjem i tragaju za tim stvarima. Oni su samo culi za njih, ali ih niko to ne moze
nauciti i niko ih ne moze zaista razumjeti. Tako je to sada i niko ne zna kako se to
primijenjuje. Ali svi znate za ,shen dai shou" i ,kua dai tui." To su stvari koje sam vam prenio
ja, vas shifu. Oni u Shen Yunu, kao i studenti i fakulteti Fei Tian Collegea i Akademije
umjetnosti ih uce i primjenjuju. U ovom trenutku, studenti se obucavaju u stilu klasi¢nog
kineskog plesa Shen Yuna, a ne Pekinske akademije. U osnovi, Shen Yun ima svoj plesni izraz,
svoj yun-li. Ono Sto sada imamo zapravo viSe nije nalik Pekinskoj plesnoj akademiji. Ako
biste uzeli iste plesne figure - bas kao one od prije nekoliko dana koje ste gledali u videu
nekih figura Pekinske plesne akademije - i izvodili ih koriste¢i shen-fa Shen Yuna, onda bi to
sve izgledalo potpuno drugacije. Dakle, drugim rijeCima, u pocetku je Shen Yun koristio
njihov yun-li, ali s vremenom je napravio svoj put. S nac¢inom na koji su njegove metode
izduzivanja transformirale njegov yun-Ii, Shen Yun je sada isklesao svoj vlastiti put. Ovo je
nesto Sto bi vam definitivno trebalo biti jasno.

Sam Klasi¢ni kineski ples je zaista ,klasi¢an" - sjajni vrhunac hiljada godina kulture. Cak se ni
PekinSka plesna akademija ne moZe osloboditi naziva ,klasi¢ni’, jer ga takoder naziva



»klasi¢nim plesom". Zasto to onda Akademija naziva klasi¢nim plesom? Kako bi se moderna,
novostvorena plesna forma mogla nazvati klasi¢chom? Nije li to kontradikcija? Skola je samo
razvila modernu metodu nastave, dok je sve Sto je klasicno u njemu odavno postojalo, a

njegovi su osnovni elementi dugo postojali. To ima smisla, zar ne?

U proslosti sam s vama razgovarao o tome kako je kineska kultura bila nadahnuta od strane
boZanskog i kako Kina predstavlja posebno mjesto - njenu su kulturu stvorila i, na sve
nacine, nadgledala viSa bica. I svi ljudi Sirom svijeta, bez obzira na rasu, su ljudi koji su nekad
zivjeli u kineskim dinastijama; svi su se inkarnirali u Kini nekoliko stotina godina prije nego
Sto su se zatim reinkarnirali negdje drugdje, i tako se to desSavalo pet hiljada godina. Tako da
je ta kultura, najblaZe receno, nesto Sto su ranije iskusili svi ljudi u svijetu. Pa kad ljudi, bez
obzira na njihovu rasu ili nacionalnost, vide tradicionalne komade koje Shen Yun izvodi,
imaju taj neodredeni osjecaj neCega poznatog - pogotovo kada vide kulturu prikazanu u
predstavi kroz klasicni kineski ples. Kad vide prikaz univerzalnih vrijednosti koje je
covjecanstvo imalo od davnina, razmisljanja, vjerovanja i obicaje tradicionalne kulture, oni to
sve razumiju. A to je zbog toga sto negdje u njihovim sjecanjima leze iskustva te vrste
kulture. Kada Shen Yun svojim nastupima spasava bica, ljudi mogu razumjeti to sto gledaju i
mogu biti spaseni. Ako biste koristili bilo Sta drugo iz druge etnicke kulture ili nacionalnosti,
to ne bi imalo tako veliki utjecaj i Cak bi bilo tesko razumjeti.

Hajde da razgovaramo i o drugom aspektu ovoga. JoS u ranom periodu klasicnog kineskog
plesa, tokom praistorije kada su bogovi darivali kulturu CovjeCanstvu, znali su da ¢e ljudi
tokom prenosenja iskriviti plesne forme. Kao Sto znamo, ljudi ,napreduju“ - i Zele dati svoj
pecat stvaranjem neceg novog, napredovati na nacin drugaciji od drugih, ili raditi stvari bolje
od drugih. Ali ovakav nacin razmisljanja u stvari mijenja tradiciju. Bez obzira koliko nesto
promijenili, to nece biti dobro kao original, koji je bozanski dat. Mogli biste pomisliti da je to
u trendu, da je zaista novitet, da je jako dobro i zanimljivo, ali to nema sustinu, i nije nesto
Sto ¢e dobiti bozansku zastitu ili biti ovjekovjeCeno od strane viSih bica. Dakle, ideja je da su
boZzanska bi¢a imala u vidu te stvari kada su pocela prenoSenje klasicnog kineskog plesa,
tako da ga nisu prenosila direktno ili u potpunosti. Nesto je bilo preneseno na dvoru, nesto
kroz narodnu tradiciju, a nesto kroz operu, ali njegov istinski shen-fa je bio saCuvan u

borilackim vjeStinama.

Znate, istorijski gledano, prakticiranje borilackih vjeStina je bila vrlo ozbiljna stvar. U to doba,
oni koji su ih praktcirali borili bi se do smrti i morali bi to koristiti na bojnom polju. Da ste ih
olako prakticirali, ubili bi vas, pa se niko nije usudivao s njima poigravati, a to je efikasno
sprijecilo bilo kakve promjene u shen-fa. Doista, setovi pokreta koji se koriste u borilackim
vjeStinama postoje vec¢ hiljadama godina, pa je njihov shen-fa prenoSen u kontinuitetu. Ali u
nase vrijeme, zla avet KPK je dosla progoniti Kineze i uniSavati kineske tradicije. Vidjevsi da
su borilacke vjeStine dio tradicionalne kulture, pokusala je i to unistiti. Tako su ljudi morali
stvarati nove borilacke vjestine i odustati od svih tradicionalnih borilackih vjestina. Moglo se
desiti da su neki duhovni kultivatori koji Zive u planinama zadrzali tradicionalne forme i



sigurno bi se s njima sacuvale prave temeljne stvari. Ali Sto se tice borilackih vjestina koje se
mogu naci u svijetu, njih je sabotirala zla KPK i pojavile su se nove borilacke vjestine koje su
u potpunosti izbacile tradicionalne forme. I tako su tradicionalne borilacke vjestine bile ono
Sto je efektivno sacuvalo ovaj shen-fa tokom hiljada godina.

U kineskom Sirem kulturnom krugu umjetnosti uticu i nadopunjuju se medusobno i mogu
crpiti jedna iz druge. Na primjer, mnoge su forme umjetnosti posudile salto tehnike (tan-zi-
gong), a mnoge su posudile shen-fa borilackih vjeStina. Zar ne? I jos jedna vrlo vazna stvar je
dojam (shen-yun) koji se prenosi u sklopu opere. Vrijednost shen-yuna postaje ocitija onda
kada pokusate izraziti suStinske stvari. U neCemu S$to je izravno poput baleta, prenosenje
unutrasnjeg znacenja nije uslov. Ali u klasicnom kineskom plesu, s druge strane, morate
imati ovaj shen-yun aspekt, morate biti u stanju prenijeti emocionalni izraz i biti u stanju
prenijeti Sto god Zelite. To je uloga koju [shen-yun] moZe igrati, na primjer, kad opisujete
likove iz plesnih prica u Shen Yunu. Ovim mozete prikazati likove; s tim mozete prenijeti
pricu; i ovim putem Shen Yun je u stanju stvoriti plesne pozorisne komade i koristiti ih za
spasavanje ljudi. Kada stvari posmatrate na ovaj nacin, mozete uociti vrijednost i znacaj
bozanske kulture.

Kultura koju su darovala boZanstva ima posebno svojstvo, a to je da mora uzeti u obzir
ravnotezu yina i yanga u ljudskom svijetu. Odnosno, jedna stvar u isto vrijeme mora
posjedovati i pozitivnu i negativnu svrhu. Dakle, borilacke vjestine ne mogu postojati samo iz
jednog razloga i jednostavno biti borilacke vjestine radi sebe samih. Rije¢ wu je morala imati
dvostruko znacenje (& za borilacke vjestine i ££ za ples); izgovor je isti, ali je pisani znak
drugaciji. Isti wu se cak moze koristiti na viSe nacina. Kada viSa bi¢a nesto ucine, to onda nije
za samo jednu svrhu. Kad god se u svijetu pojavi nesto novo, ono je povezano sa stvarima u
svim drugim dimenzijama. Zato ona moraju uzeti u obzir kakav ¢e utjecaj ta stvar imati u
svakoj dimenziji: utjecaj u dimenzijama i viSih i nizih ravni, u vertikalnim dimenzijama i
utjecaj u horizontalnim dimenzijama. Kad se pojavi nesto novo, onda se ono moze zadrzati u
svijetu samo ako je to nesto Sto ¢e imati pozitivan ucinak u svakoj dimenziji, i ako se moze
dobro uskladiti sa svim ostalim. U suprotnom, stvar ne¢e moci opstati, nece biti prihvacena i
nece se moci dalje prenositi, jer to moraju prihvatiti viSa bi¢a. Kada bozansko bi¢e nesto
proslijedi, ono ne proslijeduje samo to jedno i ne zanemaruje sve ostalo. Ono treba uskladiti
sve veze medu ogromnom grupom bica. Dakle, ovo nije jednostavna stvar, zar ne? Uopste

nije.

Kad se ljudi iz umjetnicke zajednice poCnu prepirati oko stvari, to je ponekad prilicno
zanimljivo. Ljudi u kineskom opernom svijetu ispituju Pekinsku plesnu akademiju, govoreci
stvari poput: Kako moZete govoriti da ste izmislili nekakav klasi¢ni ples kad su sve te stvari
preuzete iz opere? Zapravo sve njihovo - a posebno shen-yun - zaista dolazi iz opere. Ali
tada ljudi iz borilackih vjestina govore [ljudima iz opere]: Ples koji koristite u vasoj operi, to
su sve stvari iz borilackih vjestina. I doista je tako, veéi dio toga je i doSao. Cak je i shen-yun
[koji se koristi u operi] nesto Sto je evoluiralo iz shen-fa borilackih vjestina, i to je slucaj sa



svim tim. Jednom kad to ispratite do kraja, stiZete do borilackih vjestina. Zasto sam poceo
govoreci o dvostrukoj upotrebi rije¢i wu? Do¢i do korijena toga i zaista se spustiti do onoga
Sto ona znaci, to je jedan wu s dvostrukom primjenom: kad se koristi u kulturnom ili
umjetnickom smislu, onda je za ples; ako se koristi u borilackom ili vojnom smislu, onda je to
za borbu. Jedno kulturno i jedno borilacko; jedno pozitivno i jedno negativno. Znate, takva je
u stvari ljudska kultura - kada neSto donesete, to ¢e se sigurno ocitovati na dva nacina u
ljudskom svijetu. Ako Zelite ostvariti neSto u potpunosti dobro, ne mozete, jer stvar mora
imati i neSto loSe. A ako Zelite stvoriti nesto loSe, ni to ne moZete uciniti, jer ono mora
sadrzavati i nesto dobro. To je zato Sto u ljudskom svijetu stvari imaju ravnotezu dobra i zla,
balans yina i yanga. Tako je nastao ovaj fenomen i ljudska kultura je upravo takva.

Pa zaSto se svi — bili oni na nebu ili na Zemlji - protive groznoj KPK? Visa bi¢a je ne
prihvacaju - jer nije dobra, a nije ni oblik zla koje bogovi dopustaju. To je devijacija vrijedna
prezira, uistinu zlobno ¢udovisSte. U univerzumu za nju nema mjesta. To je samo neSto §to se
pojavilo na kraju vremena, kada su ljudi stekli mnogo karme. Nije vazno koliko je to grozno ili
koliku tiraniju moze sprovoditi. Visa bica je samo koriste da bi odstranili karmu onih koji je
imaju u velikim koli¢inama, a jednom kad zavrSe s tim, oni ¢Ce je uniStiti. Ali kada se medu
ljudima nalazi neko viSe bice, Sire¢i ucCenja Fa visih nivoa da bi se spasili ljudi, to je onda
drugacije, i to nije vezano principima ljudskog nivoa.

Na kraju, ono o ¢emu sam danas govorio bilo je saZeto, ali ta¢no. Tako su zapravo nastale sve
ove stvari. Da li ste to svi razumjeli?

(Studenti plesa i Skolsko osoblje su, u skladu sa kineskom tradicijom zahvaljivanja svom
ucitelju, to zakljucili rijec¢ima: ,Xie-xie, Shifu!)

Li Hondzi
27.07.2019.

(Prevod osigurao ShenYun.com. 22. avgusta 2019. godine)

I Doslovno ,metoda tijela" (5% shénfd), to ukljucuje glavne poze i nacéine pokreta u klasicnom
kineskom plesu.

2 Kineski znakovi borilackih vjestina (&, kao u E#7 wiishi) i ples (£ kao u ZELF wiiddo)

homofoni su, oba izrazena tre¢im tonom wil.

3 Prvi znak ovog izraza (& &5 shényin) znadi ,tijelo. Drugi se odnosi na auru ili $arm
umjetnickog izraza. Cjelokupni koncept odnosi se na izraz unutarnje ljepote, ili osjecaja,
klasicnog kineskog plesa. Ne brkati s imenom Shen Yun (##55 shényun).

4 Tradicionalna kineska opera (Bt#] xiqui) ukljuéuje niz scenskih umjetnosti. Jedan od trenutno



oblika poznatih Zapadu je Pekinska opera.

5 Doslovno ,tepih tehnike (Z-FZf tanzigong), ovaj se termin odnosi na niz salto tehnika, koje
se Cesto vjezbaju na strunjacama zbog zastite.

6 Komunisticka partija Kine.

7 Naginjuéi gornji dio tijela dijagonalno prema naprijed (% chong) i dijagonalno prema nazad
(3£ kao).

8 Uvlacenje grudi u (£ hdn) i isturanje van (f tién).

9 Skup zahtjeva kako bi se kretanje ucinilo estetski ugodnijim, doslovno: uvijanje (# ning),
naginjanje (£ qing), kruzno (/& yudn), zakrivljeno (#4 qu).

10" 7ri staze kruinog pokreta: kruzite vodoravnom ravninom (% pingyudn), kruZite
okomitom ravninom (17 /& liyudn) i kruZenje u obliku broja osam (/% [& baziyudn).

I Umjetnicko majstorstvo: pokreta ruku (F shouw); izraza o¢iju (4R yan); poza i stava (£ shén);
nalina (V% fd); i rada stopala (# bw).

12 Istaknuti pozu (F#7 liangxiang).

13 Vitalnost kojom klasi¢ni kineski ples treba biti preplavljen: duh, energija, dusa (#5 jing, £ qi,
74 shén).

4 Ritam, takt ili osjeéaj (854 yunlii) kako se to primjenjuje na ples.

15 Tijelo vodi ruke (& % F shén dai show); kukovi vode noge (& % fif kua dai tul).

prevod na bosanski, 15.09.2019



